RUGENDAS E A ESCRAVIDAO NO BRASIL: O TEXTO ICONICO NA
LITOGRAFIA MERCADO DE ESCRAVOS

LILIANE DE ARAUJO MANCEBO'

DENISE CASTILHOS DE ARAUJO?

RESUMEN
El articulo hace una reflexion acerca de la litografia de Johann Moritz Rugendas, Mercado
de Esclavos. El objetivo es abordar aspectos de la historia del negro en Brasil a partir del

lenguaje del texto reflejado en la litografia de un gran grabador alemén y sus impressiones.
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RESUMO: O artigo faz uma reflexdo acerca da litografia de Johann Moritz Rugendas,
Mercado de Escravos. O objetivo ¢ abordar aspectos da historia do negro no Brasil a partir
da linguagem do texto refletido na litografia de um grande gravurista alemdo e suas
impressdes. Utilizamos para estruturar essa analise Thompson (1995), Freyre (2001),

Conduru (2009), Gomes Mathias (19--) e Reis (2003).

PALAVRAS-CHAVES: Mercado de Escravos - Rugendas — Brasil — Escravidao - Arte

INTRODUCAO

Este artigo tem como tema a escravidao no Brasil observado através de uma litografia que
em seu carater singular mostra essa dura realidade. H4, portanto, um ambiente social que
permite fazer uma reflexdo acerca do texto iconico e colorido na pedra calcaria, técnica
utilizada por Johann Moritz Rugendas, para a criacdo e posterior reprodu¢do em papel da

obra Mercado de Escravos, realizada em 1835.
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Justificamos essa escolha pela beleza poética dessa obra ao proposito de mostrar a
imperativa necessidade de criar, inerente a todo o ser humano. Parte-se da hipdtese de que
as artes, em suas diversas expressdes, podem conter as riquezas simbolicas e de sentido
que todos temos em si.

O objetivo ¢ abordar aspectos da historia do negro no Brasil, refletido na litografia de um
grande gravurista alemdo e suas impressdes sobre a terra € o povo brasileiro durante suas
visitas a algumas regides, com a utilizacdo da Hermenéutica de Profundidade de Thompson
(1995).

A triplice andlise da Hermenéutica de Profundidade reconhece que o objeto da
investigagdo forma um campo pré-interpretado, importando-se com as maneiras pelas
quais as formas simbolicas sdo interpretadas pelos sujeitos que participam deste campo,
para que, em seguida, seja possivel investigar como essas sdo interpretadas e
compreendidas pelas pessoas que as recebem posteriormente.

A fim de verificar essa produg¢do e recep¢ao das formas simbolicas, ¢ realizado um
processo interpretativo das opinides, crengas, uma interpretacao da doxa, pois esses pontos-
de-vista sdo sustentados e compartilhados entre as pessoas que constituem o mundo social,
fundamentando a pesquisa socio-historica. A Hermenéutica de Profundidade apresenta trés
fases: andlise socio-historica (ASH), anélise formal ou discursiva (AD) e a Interpretagdo /
Reinterpretacao.

A primeira fase do enfoque da HP ¢ a andlise socio-historica, que verifica como as formas
simbdlicas sdo produzidas, transmitidas e recebidas em condi¢des sociais e historicas
especificas.

Para essa andlise buscamos as fontes histéricas em Freyre (2001), Conduru (2009), bem
como em Mathias Gomes (19--).

Em seguida, ja que as formas simbolicas estdo situadas dentro de um campo de interagdo
que pode ser visto como um espaco de posicdo e um conjunto de trajetérias, e que
determinam algumas das relagdes entre pessoas e oportunidades acessiveis a elas, justifica-
se a Andlise Formal ou Discursiva da HP. Essa fase surge em virtude dos objetos e das
expressdes que circulam nos campos sociais, que se tratam, também, de construcdes

simbolicas complexas que apresentam uma estrutura articulada. Nessa segunda fase da



andlise, para as questdes sobre os estudos literdrios do embasamento teorico, utilizamos
Reis (2003), Meneghetti (1996).

E, finalmente, realizamos a terceira e ultima fase da HP, chamada de Interpretacdo/ Re-
interpretacdo, facilitada pela Anélise Discursiva, pois seus métodos procuram revelar os
padroes e efeitos que constituem e que operam dentro de uma Forma Simbolica ou
Discursiva. E através da Analise Discursiva e da Analise Socio-Historica que se constroi a
Interpretagdo, pois o resultado previsto ¢ o de mostrar a arte e o seu valor expressivo com
base no pensamento do autor Carlos Reis (2003), do qual nos apropriamos para pensar a

dimensao estética da literatura aplicada ao desenho litografico.

HISTORICO DA ESCRAVIDAO NO BRASIL — ANALISE SOCIO-HISTORICA

Para Gilberto Freyre (2001), todo brasileiro, mesmo alvo, de cabelo louro, traz na alma e
no corpo a influéncia direta, ou vaga e remota, do africano: na mimica, na musica, no
andar, no falar, e em tudo o que ¢ expressdo sincera da vida, na capacidade técnica e
artistica, na alegria e na capacidade de sempre sorrir.

De acordo com o autor, os negros que vieram para o Brasil a partir da primeira metade do
século XVI para a mdo de obra nos engenhos de agucar, num primeiro momento, €
posteriormente para a mineragao de ouro e outros metais, bem como nas plantacdes de café
no século XVIII, tinham a predisposi¢do necessaria a vida nos tropicos, pois importaram
para o Brasil os negros de origem maometana, além dos bantos e sudaneses (os de maior
quantidade vindos para o Brasil, provenientes da Africa Ocidental, Africa Oriental e
Sudio), congos, cabindas, mandingos (de origem arabe e tuaregue), bem como da Africa
Meridional e do Golfo da Guiné, de Cacheo e Bissau, das ilhas de Fernando P, Principe,
Sdo Tomé e Ano Bom. Os negros austrais do grupo banto, provenientes da regido sul
africana, foram instalados principalmente em Pernambuco, Sdo Paulo e Rio de Janeiro, ja
os sudaneses, na Bahia. Para Minas e Regido Sul, os de procedéncia arabe, mestigos da
Senegambia, Guiné Portuguesa e costas adjacentes, os chamados também de Fulas, Fula-
fulos ou Fula-puros. Para o Pard e Maranhao, os de Cacheo e Bissau, Angola, Sao Tomé e

Ano Bom.
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Os negros trazidos em navios” e procedentes de tantas regides, forcados ao trabalho
escravo, foram tratados como se nada representassem, no entanto, sua forca e habilidade
tornaram-se imprescindiveis as diversas atividades de cultivo agricola, pastoril, na

mineracao do ouro, nos servicos da casa-grande.

O negro no Brasil, nas suas relagdes com a cultura e com o tipo de sociedade que
aqui se vem desenvolvendo, deve ser considerado principalmente sob o critério
da historia social e econémica. Da antropologia cultural. Dai ser impossivel —
insistamos neste ponto — separa-lo da condigdo degradante de escravos, dentro do
qual abafaram-se neles muitas das suas melhores tendéncias criadoras e normais

para acentuarem-se as outras, artificiais e até morbidas (FREYRE, 2001, p.377).

Cabe lembrar, a esta altura, que os negros trazidos para o Brasil se originavam
principalmente da Nigéria, Angola (Africa Ocidental) e Africa do Sul. Upjohn (1997)
apresenta as trés grandes areas culturais e artisticas do continente africano: uma cultura
sudanesa, uma cultura guineense e uma cultura congolesa, destacando que esta era uma
“regido particularmente afortunada, uma vez que ali se sucederam civilizagdes em série,
cada uma delas geradora duma arte original” (UPJOHN, 1997, p.11). Segundo esse autor,
aos povos do Suddo devem-se esculturas de carater simplificado que tendem para o
geometrismo; ja ao longo da costa do Golfo da Guiné, a arte inspira-se na vida e ali
esculpiam-se mascaras e figuras humanas nas quais se evidenciavam particularidades como
penteados e tatuagens; as mascaras das tribos do sudoeste tém expressao muito dramatica e
as artes do Daomé¢ estdo relacionadas a vida cotidiana e a religido; na regidao do Congo ¢
intensa a producao artistica em madeira. Outro historiador, J. A. Malduit (1967), indica que
os boxamanes, povos da Africa do Sul, Africa Central e Angola, e do deserto de Kalahari,

bem como os axantes, grupos da regido de Gana e Oeste da Costa do Marfim, sdo os

*Nos navios negreiros ou tumbeiros, acumulavam-se centenas de escravos, dos quais uma terga parte
sucumbia antes de atingir o porto de desembarque. Amontoados em pordes, acorrentados uns aos outros, o
indice de mortalidade ndo podia deixar de ser elevado. Um negro encontrado morto era retirado para ser
langado ao mar pelos tripulantes do sinistro barco. A travessia da Africa ao Brasil durava uma média de
dois a trés meses (MATHIAS, 19--, p.69).



grandes artistas e artesdos africanos, que dominavam o trabalho com o ferro e outros
metais, além do processo de fundigo”.

Justamente o estudo de nossa heranca negra nos reporta a essas origens no continente
africano, que ndo podemos desconsiderar, pois, além da arte, hd o aspecto religioso e de
rituais expressivos a ela associada. Parece, portanto, que apesar de todas as restrigdes a sua
religido, arte, musica e danga, e pelos sofrimentos causados pela escravidao aos negros, sua
esséncia artistica manteve-se, isto ¢, o grande talento escultorico e das artes em geral dos
negros africanos trazidos para o Brasil ndo se perdeu, bem como sua capacidade técnica
para o exercicio de vdrios oficios, seja por sua propria formacao, seja por que o trabalho
escravo incluia atividades especializadas em muitos segmentos, incluindo-se a joalheria e
muitos artefatos de adorno. Segundo Freyre (2001), os negros de diversas origens
importaram seus objetos de culto e de uso pessoal, o que lhes garantiu, de certo modo,
pontos de contato com suas origens, como por exemplo, os negros maometanos ¢ os do
reino de Ioruba.

Podemos também perceber nos relatos de Conduru (2009), a religido como fator que
permitiu aos negros manter de algum modo o contato com suas raizes, sendo a religido
africana praticada no Brasil um exemplo vivo disso, vista até os dias de hoje, sobretudo na
Bahia, pois ali os africanos estiveram em maior quantidade e sua identidade social seja
como grupo, como crenga, como expressao corporal, foi facilitada pelo clima e pelo inicio
da colonizagdo naquela regido e regides vizinhas. Porém ¢ notdvel sua forte permanéncia
em outras regides do Brasil, desde o Maranhdo ao Rio Grande do Sul, em Minas Gerais e

Rio de Janeiro, segundo Freyre (2001).

4 Segundo Drury (1991), o maior passo técnico dado pela humanidade foi o conhecimento de que o calor
podia ser usado para fundir metais e fazé-los maledveis para transforma-los em ferramentas, vasilhas e
ornamentos. Uma vez esquentado, esse metal podia ser cortado, moldado, esticado e nele podia ser
realizado o martelado e cinzelado — técnicas que tém sido usadas por artesdos e ourives ha milénios. O
seguinte avango foi o descobrimento de que o fogo podia fundir metais para formar um liga com novas
propriedades. O cobre, o primeiro dos metais a ser usado para isso, ¢ relativamente fragil, mas uma vez
fundido com estanho, se consegue o bronze — uma liga que pode ser trés vezes mais dura e resistente que o
cobre. Também o ouro ¢ a prata, considerados de alto valor por sua cor, maleabilidade e ductibilidade,
eram fundidos para obter uma liga mais resistente para a manufatura e uso, bem como, no caso do ouro,
para obter variagdes de cor.



A religido, sob este prisma, trouxe a possibilidade ao negro de manter sua memoria e
identidade’, seja na pratica de seus rituais, na danga e misica, seja na fabricagdo de
adornos para o corpo, embora essas praticas tenham sofrido alteragdes e versdes novas
influenciadas pela cultura portuguesa e pelo catolicismo. Segundo Roberto Conduru
(2009), sim, isto realmente ocorreu, pois, as religides afrodescendentes no Brasil tém
destacado papel na constituicdo da problemadtica afro-brasileira, e se constitui no elo mais
forte com as origens culturais do Continente Africano.

De fato, a deportagdo, o sofrimento, a dor, a violéncia, o servigo escravo, geraram atitudes
de notoria verificacdo historica de resisténcia, de luta por uma identidade propria. A isso
podemos relacionar o uso de linguagens estéticas que se tornaram, com o tempo,
particulares da arte afro-brasileira, tais como a joalheria, a escultura, as artes sacras e os
rituais religiosos.

O mercado de escravos, dentro do quadro do trafico interno, foi intensificado a partir da
proibicao do trafico Atlantico, em 1850, durando até o ano da abolicdo da escravatura no
Brasil. “Os escravos africanos chegaram para substituir, maci¢a e continuamente, a mao-
de-obra indigena nas lavouras de cana-de-aglicar do nordeste e posteriormente na
mineracdo de ouro e pedras preciosas, além do trabalho na agropecuéria do sudeste”,
descreve Camila Carolina Flausino (2006). Segundo essa autora, o mercado de escravos
possuia uma natureza seletiva por exceléncia: havia a preferéncia por escravos adultos do
sexo masculino, na faixa etaria de 10 a 39 anos de idade, e seus pregos mudavam a cada
época, podendo chegar a 152 libras, na década de 1870. Desse modo, quando os
proprietarios recorriam ao mercado de negros, havia preferéncia por homens adultos mais

resistentes e prontos para trabalhar, em detrimento das mulheres e criangas, que por sua

*A partir do pensamento de Michael Pollak, selecionamos esta citagdo para esclarecer o assunto acerca de
identidade e memoria para o contexto deste artigo: se podemos dizer que, em todos os niveis, a memoria €
um fendmeno construido social e individualmente, quando se trata da memoria herdada, podemos também
dizer que ha uma ligagdo fenomenoldgica muito estreita entre a memoria e o sentimento de identidade.
Aqui o sentimento de identidade esta sendo tomado no seu sentido mais superficial, mas que nos basta no
momento, que ¢ o sentido da imagem de si, para si e para os outros. Isto ¢, a imagem que uma pessoa
adquire ao longo da vida referente a ela propria, a imagem que ela constrdi e apresenta aos outros e a si
propria, para acreditar na sua propria representagdo, mas também para ser percebida da maneira como quer
ser percebida pelos outros (POLLAK, 1992, p.5).



vez tinham em média valores 30% menores que os cobrados para as vendas dos negros
homens.

A aquisi¢do de escravos era registrada como propriedade, fazendo parte dos bens da
familia e de seu inventario. Os negociantes de escravos acumulavam verdadeiras fortunas,
diversificando seus investimentos e muitas vezes ocupando cargos publicos. Sua atuagdo
dependia de algumas caracteristicas fundamentais, tais como ser de pele branca, ter
prestigio familiar, ocupacdo de postos administrativos, acesso a escolaridade e fortuna
(FLAUSINO, 2006). Os escravos, por sua vez, chegavam dos navios, trazidos do
continente africano, em extrema debilidade, e ficavam até oito dias esperando para sairem
em terra, para depois serem levados aos estabelecimentos onde seriam negociados. Neste
tempo de aproximadamente uma semana, recebiam a visita e inspe¢do de pessoas
encarregadas da saude local, a Visita da Saude, de modo a evitar epidemias e moléstias,
pois os escravos chegavam mortos ou com doengas, segundo Honorato (2008).

Nesses estabelecimentos comerciais, 0s escravos mais debilitados recebiam cuidados
alimentares e médicos, o que proporcionava melhora da saude, e consequentemente o seu
preco. Essas casas, geralmente de dois pavimentos, eram amplas e espagosas, sendo o
andar térreo usado para assentar os escravos no chdo ou em bancos, com grandes aberturas
nas paredes que permitiam entrada de ar vindo do mar, minimizando a insalubridade
comumente associada a esses espacgos. Ali os escravos eram diferenciados pela cor dos
pedagos de pano ou sarja que usavam, ou pela forma do chumaco de cabelo em suas
cabecas. O ambiente de vendas, em geral silencioso, por vezes transformava-se em sala de
baile, com os negros tocando e cantando os ritmos de sua terra natal, ou em volta de
pequenas fogueiras no chdo, outros mantinham suas conversas e historias. E com a
chegada e defini¢do de seus novos patrdes, se deixam levar pela alegria de finalmente

sairem daquele lugar, na esperanca de uma vida melhor na casa de seu senhor

(HONORATO, 2008).



RUGENDAS E A DIMENSAO ESTETICA DE SUA OBRA — ANALISE FORMAL -
DISCURSIVA

Segundo fontes da Biblioteca Nacional (2000), Johan Moritz Rugendas nasceu em
Augsburg, Alemanha, em 1802, vindo a falecer em Weilheim, Alemanha, em 1858. Pintor,
desenhista e gravador, Rugendas pertencia a sétima geracdo de uma familia de desenhistas,
gravadores e impressores. Incentivado pelos relatos de viagem de naturalistas, veio para o
Brasil em 1821, como desenhista documentarista da Expedicdo Langsdorff. Rugendas
chegou ao Rio de Janeiro em 1822, ainda muito jovem, com apenas 20 anos, encontrando o
pais em plena efervescéncia politica® durante o processo de independéncia do Brasil do
reino de Portugal.

A litografia (de lithos, “pedra” e graphein, “escrever”) ¢ uma das técnicas utilizadas por
Rugendas em suas viagens pelo Brasil, além da pintura a 6leo e das aquarelas. Esta técnica
¢ um método de impressdo a partir de uma imagem desenhada sobre uma base, em geral
calcario, conhecida como “pedra litografica”. Apds o desenho feito com materiais
gordurosos (lapis, bastdo, pasta, etc.), a pedra ¢ tratada com solugdes quimicas e dgua para
que se fixem as areas oleosas do desenho sobre a superficie. A impressdo da imagem ¢
feita por meio de uma prensa litografica que desliza sobre o papel.

Rugendas conseguiu grande bagagem cultural e técnica através de suas viagens, bem como
de pesquisas e estudos. O periodo em que viveu, e durante o qual pdde estudar em lugares

diversos, permitiu-lhe a familiarizagdo com grandes artistas da época, bem como com os

® 0 Rio de Janeiro atravessava uma fase agitada pelos acontecimentos politicos. O Principe Regente, D.
Pedro I, ia afastando-se rapidamente da obediéncia as ordens vindas de Portugal. Em 9 de Janeiro de 1822
dera-se o episddio do Fico, primeiro passo para a independéncia. A separagdo inevitdvel culminaria com a
jornada de 7 de Setembro desse ano. Fundava-se na América um império e caberia a uma princesa austriaca
tornar-se a nossa primeira imperatriz, D. Leopoldina de Habsburgo. Rugendas foi testemunha de tudo isso
enquanto aguardava no Rio a conclusdo dos preparativos para a grande expedi¢do. Langsdorff, contudo,
absorvido pela complicada situagdo politica e radicado como fazendeiro na raiz da serra da Estrela, distrito
de Inhomirim, onde comprara ao Sargento —Mor Manuel Joaquim de Oliveira Malta, em 28 de Setembro de
1816, a fazenda denominada Mandioca, aguardava o desenrolar dos acontecimentos e a sua condigéo
particular de diplomata ndo lhe permitiam afastar-se do posto enquanto nio se definisse com clareza a
situacdo do novo império ( MATHIAS, 19--, p.10).



ideais dos oitocentos, caracteristicamente romanticos’, que se originaram no seu pais natal.
Na Figura 1, temos uma litografia desse desenhista de trago romantico realizada em 1935,
apos excursionar por toda a América do Sul.

No Mercado de Escravos, observamos cor forte em vestimentas, criando sensacdo da
intensidade de um dia claro e ensolarado, provocada por cores como vermelhos, amarelos e
azuis, e ainda para evidenciar os diversos grupos representados em pontos do quadro,
enquanto no restante da obra a tonalidade das cores ¢ suave. Esses grupos parecem
evidenciar uma situacdo comum nos processos da escraviddo, que, conforme comenta
Conduru (2009), consistia em manter sistematicamente embaralhados os cativos
provenientes de vdrias regides africanas de modo a dificultar a comunicacdo entre eles, e
consequentemente, evitar a formacgdo de insurreicdes e revoltas. De fato, seguindo o
raciocinio desse mesmo autor, os espagos de convivéncia dos negros escravizados na
Africa e na América, tais como os navios negreiros, senzalas e os entrepostos de comércio,
faz pensar nesses lugares como misturas de dialetos, linguas e valores culturais variados.
Entdo, provavelmente, os poucos que se encontravam falando a mesma lingua, se
agrupavam.

Ha, porém, uma luz que ilumina uma parte dessa cena, com a entrada do sol no ambiente
de largas aberturas externas, ilustrando uma situa¢do sob a visdo romantica do mundo
oitocentista, na qual ¢ o sujeito, suas paixdes e os seus tragos de personalidade que

comandam a criacdo artistica, pois nessa cena ha um negro que desenha na parede.

’ Menos que um estilo ou escola, o romantismo faz referéncia a uma visdo de mundo mais ampla que se
dissemina por toda a Europa, entre meados do século XVIII até fins do século XIX, fruto das aspiragdes
acerca do Novo Mundo como paraiso terreno. No Brasil, o romantismo tem raizes no movimento de
independéncia de 1822 e reverbera pela produgdo artistica de modo geral, assumindo contornos diversos
das diferentes artes e nos varios artistas. O romantismo ¢ sistematizado histdrica e criticamente pelo grupo
reunido em torno dos irmaos Schlegel na Alemanha. A partir de 1897, ao qual se ligam: Novalis, Tieck,
Schelling e muitos outros. A filosofia de Jean-Jacques Rousseau (1712-1778) esta na base das formulacdes
romanticas alemaes da exaltacdo da natureza, da simplicidade da cria¢do, da nostalgia do primitivo e do
culto do génio original ITAU CULTURAL, online. Verbete Romantismo).



Figura 1: Mercado de Escravos
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Johann Moritz Rugendas - Litografia (colorida a mio), medindo 35,5 x 51,3cm - 1835.
Fonte: CONDURU, 2009.

Observamos na imagem da Figura 1, o quadro do cotidiano dos negros escravizados no
Brasil. Uma luz natural ilumina a imagem do negro que desenha na parede. Teria o autor
dessa litografia desejado referenciar a expressao artistica incontida neste negro que parece
mostrar nos seus desenhos as figuras de origem escultorica, talento de muitos negros
provenientes do continente africano, bem como tragos que lembram as mascaras que seus
ancestrais faziam em madeira, latdo e ferro? Ou seriam as figuras dos lideres de suas tribos
distantes? Poderiam ser justamente o oposto, os algozes que os tornaram cativos? E o
desenho de um homem de bragos para o alto, o que significa ou representa? Ha também
um desenho inacabado — seriam caravelas, seriam os navios negreiros, seriam as florestas?
Sao questdes suscitadas pela observagao da obra, mas que tém suas respostas inalcancaveis
pela auséncia de registros do artista.

Podemos refletir, no entanto, que através do olhar do artista, descortinamos a esséncia
imaginativa e criativa que faz parte de todo o ser humano em busca de si mesmo e de seu
ponto de maior forca. Sem ela, nada do que conhecemos hoje existiria, pois nela estd a

preservacao da humanidade.
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Neste ponto, a obra do artista e cientista Antonio Meneghetti (1996) nos lembra que a arte
revela o ser humano tal como ele €, que pode fazer encontrar em si mesmo e nos outros
aquela alma pronta para fazer crescer a arte de viver, ultrapassando os proprios limites e as
circunstancias. Para esse autor, “o homem, como realidade metafisica do ser, torna-se
realidade existencial” (MENEGHETTI, 1996, p.92), e o artista nasce através de infinitas
coisas que lhe ddo um modo de expressdo e dire¢do impossivel de ndo cumprir, pois a
partir do momento que existe, 0 homem ¢ necessitado a realizar o seu projeto, o seu dom, o
seu talento, expandindo-se a partir da liberdade da sua alma.

De fato, no imenso panorama da vida, podem acontecer infinitos modos de existir. O
importante ¢ encontrar o centro de si mesmo para seguir adiante e encontrar sempre, a cada
momento, o impulso para a vida. Segundo Meneghetti (1996) a arte que dé essa dignidade

ao nosso ser inteligente ¢ arte pura, ¢ vibragao criativa que reflete incomensuravel beleza.

A NECESSIDADE DA ARTE — INTERPRETACAO / REINTERPRETACAO

Diante das reflexdes realizadas nos topicos anteriores, verificamos que o artista ¢ um ser
humano em seu desejo irresistivel de desenhar, de vivenciar a experiéncia artistica, e o faz
em grandes dimensdes, ocupando uma parede para contar sua histdria, sem sofrer restri¢ao

por parte dos presentes.
Ainda que a situagdo ndo seja de todo verossimil, ja que as imagens desenhadas
no muro ndo condizem com os modos de representar dos africanos trazidos ao
Brasil, Rugendas sugere a preservacdo da humanidade em meio a situagdo
ignobil, além de revelar a cultura artistica — ndo sé a criagdo, mas também a
fruicdo estética — como uma pratica dos negros escravizados. Ficcional que seja,
a imagem indica um feito excepcional: durante a escraviddo, quando a
representagdo dos africanos e afro-descendentes era restrita, e por vezes proibida,
um cativo se vale das artes plasticas como meio de autorrepresentagdo

(CONDURU, 2009, p. 49).

Conduru (2009) expde esses comentarios, de modo a aprofundar a questio da

representacdo do negro no Brasil desde o periodo colonial até os dias de hoje, sendo que,
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na época da escraviddo, essa representagdo® era particularmente influenciada pelas ordens
portuguesas, que, segundo ele, estdo simbolizadas pela igreja e pela virgem com o menino
sobre o arco da entrada do ambiente dessa litografia. Rugendas, por sua vez, mostra a arte
como um imperativo que, mesmo em adversas circunstancias, se faz presente.

Ao observarmos o quadro de Rugendas, vemos que alguns contemplam o negro que
desenha com expressdes curiosas e extasiadas, € na mureta um negro se perde em
pensamentos enquanto observa a paisagem: serd que sente saudade de sua terra,
imaginando a possibilidade de uma vida livre e mais proxima de seus sonhos de felicidade?
Teria ele se colocado a pensar depois de ver os desenhos na parede? Planejaria uma fuga,
como sugere Conduru (2009)? Ou simplesmente se deixa levar pela contemplacdo da
beleza do lugar que ¢ também inspirador ao autor que compos a cena?

O imaginario’ que Rugendas transpde para o quadro mostra competéncia técnico artistica
que Carlos Reis (2003) denomina como a dimensdo estética, isto €, aquela intencdo de
cultivar ou aperfei¢oar de forma variada e criativa um tema proposto. Rugendas mostra a
arquitetura da época, a paisagem maritima e¢ de montanhas, os coqueiros compondo o
espaco dessa historia numa paisagem tipica do litoral brasileiro e das aspirag¢des do paraiso
terreno do novo mundo. Essa litografia mostra seres humanos malvestidos e descalgos,
esperando uma ordem, um movimento do capataz ou administrador, que estd vestindo uma
espécie de uniforme, e parece ser a figura central no enquadramento do papel e representa

a seguranca do local, observa com aten¢do o desenhista. Assim, o personagem principal

® Delinear a especificidade dessa contribuicdo artistica é dificil, pois além da imposi¢do de formas
europeias, a diversidade étnica e cultural dos africanos escravizados no Brasil ndo recomenda supor a
existéncia de uma Unica e coesa maneira africana de sentir, pensar, agir. O que se agrava se forem
lembrados os procedimentos adotados na transposi¢do dos mesmos ao Brasil e as dramaticas condi¢des da
diaspora africana (CONDURU, 2009, p. 14).

’ Do imaginario e do processo de constru¢io da realidade, nasce o sentido da vida e da arte, e de suas
linguagens se pode colher o modo cultural de uma nagdo ou de um periodo histérico. Na visdo de Durand,
temos que: A consciéncia dispde de duas maneiras para representar o mundo. Uma direta, na qual a propria
coisa parece estar presente no espirito, como na percep¢cdo ou na simples sensagdo. A outra indireta,
quanto, por esta ou por aquela razdo, a coisa ndo pode apresentar-se em “carne e 0sso” a sensibilidade,
como por exemplo, na recordagdo da nossa infancia, na imaginagdo das paisagens do planeta Marte, na
compreensdo da danga dos elétrons em torno do ntcleo atdmico ou na representagdo da morte. Em todos
estes casos de consciéncia indireta, o objeto ausente é re-presentado na consciéncia por uma da morte. Em
todos estes casos de consciéncia indireta, o objeto ausente € re-presentado na consciéncia por uma imagem,
no sentido muito lato do termo (DURAND, 1964, p. 5).
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dessa obra € o que cria, situagdo provocada pelo autor que faz com que de varios pontos da
composi¢do acontega esta indicacdo, através do olhar de muitos e da luz que ilumina e
projeta a cena principal neste ponto descentralizado do papel. Essa dimensdo estética de
uma criagdo pode ser conferida por essas varias caracteristicas comentadas, mostrando seu
valor e tornando-a diferente de um simples registro da escravidao.

A essa composi¢cdo do quadro e aos diversos aspectos que fazem parecer viva aquela cena
de Mercado de Escravos, podemos refletir em outras questdes colocadas por Carlos Reis
(2003). Segundo esse autor, o papel do leitor na constru¢do de sentidos do texto, e a
necessaria contextualizagdo histdrica, cultural e ideoldgica, formam o ponto principal para
que uma obra seja entendida, de modo completo, em toda a riqueza proposta e construida
através do processo criativo. A sugestdo do titulo em contraponto ou em consonancia com
o texto, a data em que foi feito, o estilo e a escolha de palavras dao as “pistas” para o leitor
descortinar o sentido do texto e perceber nuances de significados que, a primeira leitura,
poderiam passar despercebidos.

Na obra, observamos um contraponto entre titulo e desenho, pois o artista, poeticamente e
de modo romantico, proprio ao estilo de sua época, faz parecer menos dolorosa a posi¢ao
dos escravos, seja pelo uso que faz da tonalidade das cores, seja pelo modo como organiza
os pequenos grupos de pessoas no quadro, seu tipo fisico e posi¢des dos corpos. Mesmo
que idealizada, esta cena mostra um dado real, pois exibe a arte como parte da vida e como
recurso de autopreservacao.

O processo criativo do negro que desenha na parede parece ser ali demonstrado também
como aquela espontaneidade artistica tipica de raizes romanticas, aquele “acto sincero e
ndo calculado, dispensando a mediacdo de outras tentativas que ndo sejam as desse acto
primigénio e irresistivel” (REIS, 2003, p. 109). A este fim discute Reis (2003) sobre as
etapas, ou ndo, do “acto discursivo”, para refletir sobre a questdo da literariedade, isto €, a
instancia receptiva por parte dos leitores, ou fruidores, para usar o termo empregado por
Umberto Eco (1971), como a instancia decisiva de reconhecimento da obra em sua

dimensao estética, que parte da intencional e finalistica proposta do criador.
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Na imagem observada, podemos pensar na ambiguidade como conceito de indeterminagao.
Para indetermina¢do podemos associar, por sua vez, o conceito de abertura estética, de
possibilidades interpretativas, que Umberto Eco (1991) denomina de obra aberta.

Esse termo também ¢ referenciado no texto de Reis (2003) ao esclarecer que a obra aberta
ndo autoriza uma leitura qualquer, mas sim encontrar os caminhos dados pelo autor que se
utiliza de diversas ferramentas para expor um tema.

A contextualizagdo ¢é, portanto, essencial a leitura da obra. Essa contextualizagdo pode se
dar no ambito histdrico, cultural, ideolégico, como ja comentado, porém principalmente se
da partindo do proprio texto, da propria obra, com o cunho de encontrar as intengdes do
autor. Ao observarmos a sugestao do titulo da litografia Mercado de Escravos e a inusitada
atividade do homem que desenha podemos pensar em impressdes diversas, porém precisas.
Assim também na crueldade do tema em dissondncia com a cena suave da litografia nos
incumbe de uma leitura sobre a época e 0 modo de vida de escravos e seus senhores, pois
segundo Herculano G. Mathias (19--, p.70), “os mercados de escravos funcionavam,
também, como verdadeiros hospitais de convalescentes. Espalhados pelo chdo em cima de
esteiras os negros eram submetidos a um rigoroso exame pelos entendidos na compra e
venda das pec¢as.”

Ha, entdo, essa abertura possivel em Mercado de Escravos, pois o gravurista nos provoca
a pensar em cada parte da cena: seja a que se passa pela mente de alguns, seja pela posi¢ao
do corpo de outros ao manter uma conversa, seja por razdes dos proprios grupos
distribuidos no quadro em suas atividades distintas, e mesmo aquelas que poderiam vir do
proprio Rugendas: ha o que desenha, hd os que esperam, ha os que conversam, ha os que
negociam, had os que descansam e ha os que observam o desenhista. E, por tras de tudo, a
dura realidade sofrida por todos, pois como comenta o proprio Rugendas (MATHIAS, 19--
, p-70) acerca desses momentos vividos no mercado de escravos, “parentes e companheiros
de aldeias muitas vezes tomavam rumos diferentes. Apesar disso, ficavam satisfeitos
quando eram comprados e deixavam o nauseabundo mercado.” E interessante, ou no
minimo curioso, a partir desse comentario de Rugendas, observar que uma das figuras

desenhadas numa das extremidades da parede parece ser a de um homem de bragos abertos
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para o alto, como a gritar por socorro ou, num ato de bravura abrir-se para a imensidao de
possiveis oportunidades e horizontes dentro de si mesmo.

O autor dessa litografia compde um quadro cujo tema ¢ dado e sobre o qual podemos
encontrar enredos, historias, vidas humanas em seus dilemas, sofrimentos, afazeres, ou em
seus sonhos, e que, a partir da leitura compromissada com sua esséncia, podemos chegar a
riqueza de seu discurso, da beleza que quis representar, muito embora a realidade cruel das

circunstancias da escravidao ndo lhe passasse despercebida.

CONSIDERACOES FINAIS

Com base no que foi exposto, podemos concluir que a obra de Johann Moritz Rugendas
pode ser analisada a partir das teorias da dimensdo estética literdria e suas varias
caracteristicas propostas por Carlos Reis, ao transportar para o campo das artes visuais
possiveis relagdes, tais como a andlise da composi¢do, o reconhecimento profissional do
autor, bem como a recep¢do da obra e suas propriedades de abertura que requerem do
fruidor a devida contextualizagdo historica, cultural e ideoldgica.

Desenhar na pedra assemelha-se a escrever sobre a pedra e, depois da primeira impressao
em papel, pode-se ainda retomar detalhes como a cor, feitos com pincel, evocando novos
efeitos visuais e semanticos. A obra Mercado de Escravos mostra toda a riqueza do tema
tratado pelo autor, bem como a virtuosidade artistica do gravurista.

Ha, nesta obra, sobretudo, um fator particular e encantador, devido ao seu carater de
convite a leitura, de convite a interpretacdes possiveis e relacionaveis ao periodo colonial
brasileiro, ao registro étnico e a escravidao no Brasil, bem como ao singular particular que
prevé uma cena surpreendente e inesperada dentro do contexto, qual seja, o negro que,
apesar da terrivel situagdo, utiliza-se das artes visuais para expressar-se e fazer seus
desenhos na parede. A expressdo artistica de um povo fica registrada pelo olhar de
Rugendas que, mesmo utilizando-se de padrdes de estilo romantico da época, portanto
idealizada, mostra um aspecto de alta relevancia humana: a arte como um modo de
apropriagdo da vida e da for¢a da alma que ndo conhece limites, nem lugar, nem

circunstancia, e que o proprio autor também revela sobre si mesmo em sua ansia de
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descortinar o paraiso terreno do novo mundo, e sobre o Brasil, em suas impressdes através
de muitas viagens e muitas obras realizadas.

E, por fim, ¢ preciso mencionar que como lembra Thompson (1995), cada intérprete
identificara determinados sentidos, os quais provavelmente ndo serdo idénticos, ou seja, a

forma simbolica permite inumeras percepgdes, a partir das experiéncias dos analistas.
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