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RESUMEN
El color elemento que en esencia llena de significado al mundo, es una nociéon que
tenemos determinante en todo lo que nos rodea; esta introspeccion se desarrolla en torno

a la semantica y estética del color, y su importancia y significacion en el cine.
PALABRAS CLAVE: cine — estética — color semantico
AESTHETIC AND SEMANTIC USE OF COLOR IN CINEMATOGRAPHY

ABSTRACT
The color element that essentially fills the world with meaning is a notion that we have
in everything that surrounds us; this reflection is developed around the semantics and

aesthetics of color and its importance and transcendence in films.
KEYWORDS: film — aesthetics — semantic color

Sabemos que el cine es el arte de la narrativa literaria, la representacion actoral y teatral,
la imagen escenografica y fotografica, en éste se cuentan historias, acontecimientos,
sucesos, ciencia ficcion y fantasias, el cine alude a una vision sensible del mundo, es la

habilidad estética de narrar historias, dependerd del género, de la tendencia, de su
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lenguaje, de la técnica para lograr esa conexion con los espectadores; la cinematografia
o cine se ocupa de la narrativa, guionismo y montaje de lo que se quiere o requiere
contar y en éste convergen diversas manifestaciones artisticas. En todo arte hay
elementos que coinciden, es intencion de este texto reflexionar sobre el color y la
significacion de éste en el arte cinematografico.

Para finales del siglo XIX Thomas Edison en 1889 se interesé en la idea de crear la
ilusion de movimiento de las imagenes a través de un artefacto llamado Kinetoscopio,
desarrollado en su laboratorio por sus empleados William Kennedy y Laurie Dickson
entre 1889 y 1895 derivado del invento de Edison el fonografo; Eadweard Muybridge
interesado en éste buscod la colaboracion con Edison para promover y financiar una
maquina que emitiera sonido y proyectara imagenes a la vez, Edison robd la idea a
Muybridge y registro la patente, instruyendo a Kennedy y Dickson para crear una
maquina “que pudiera hacer para los ojos, aquello que el fonografo hace para los
oidos”, proyectando publicamente por primera vez el 9 de mayo de 1893. El proyecto
quedo paralizado mientras se resolvia como producir animaciones mas largas, su gran
error: solo pensar en la proyeccion individual de estas iméagenes en movimiento
(gradepunk).

Los hermanos Lumiere, inspirados en el trabajo de Kennedy y Edison, desarrollaron el
cinematografo, un aparato que tenia muchas semejanzas con el Kinetoscopio, pero con
la particularidad de que las imdgenes obtenidas podia ser disfrutadas por un grupo de
personas y no s6lo por una a la vez. Anticipandose a Thomas Edison, los Lumiére
proyectaron su trabajo y el cine nace el 28 de diciembre de 1895, con la proyeccion
en el Salon Indien del Grand Café de Paris de una serie de peliculas cortas de los
hermanos Lumiere, entre las que se incluye La Sortie de ['usine Lumieére a Lyon (La
salida de los obreros de la fabrica, 1895), L'arrivée d'un train a La Ciotat (La
llegada del tren a la estacion, 1895) y L'Arroseur arrosé (El Roseador Roseado o el
Jardinero, 1895), muy variados en tema, composicién y contenido eran todos cortos de
un par de minutos a lo sumo, mudos y en blanco y negro (Echeverri, 2017).

En contraste, algunos cortos del estudio de Edison contenian sonido simultineo y
tratamiento de color, si bien aiin no hallaban la manera de ser proyectados ante un
publico masivo. (Echeverri, 2017).

Desde 1896 George Méli¢s introduce la ficcion en el cine, dando la espalda al realismo,
utiliza decorados fantasticos y realiza numerosos films de aventura, comedias

fantasiosas y cuentos fantdsticos, sus films producen un gran suceso: fascinan sin
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importar si lo que estd en la pantalla es o no real, sin duda uno de los pioneros y
considerado el mas importante fue Meliés, quien filmo Viaje a la Luna (1902), logrd
desarrollar muchas peliculas usando la edicion, utilizo también los elementos de la
plastica, manifestaciones artisticas y disefiisticas como la superposicion de escenas, la
sobrexposicion de pelicula, vestuario que consideraba la figura y el fondo en la escena,
para destacar o para perderse en la misma (Sanchez, 2020).

Al cine se le reconoci6é primero por su potencial econdmico, un espectaculo barato y
popular muy alejado de la categoria de arte, menospreciado por los intelectuales de la
época, no fue hasta 1910 que lo reivindican ciertos realizadores y se comienzan a
producir peliculas de mayor calidad y duracion.

Sergei Eisenstein, cineasta soviético cuya obra clave es El Acorazado Potemkin (1925),
considerada la mejor pelicula de la historia, dada su técnica de montaje que
hizo escuela desde entonces; es el primer film en usar imagenes controversiales para
generar una reaccion emocional en la audiencia. Las teorias de montaje de Eisenstein
representan unas de las contribuciones mas importantes del cineasta ruso al lenguaje y
la narrativa cinematografica (Historia del cine, 2019).

La idea del cine como arte no surgi6 en la imaginacion de sus creadores, ni Edison, ni
los Lumicére, ni siquiera M¢lics, tenian una concepcion estética durante los primeros
afios del nuevo invento. Para ellos y los espectadores, el cine solo proyectaba la realidad
(documentales Lumiere), o un ingenioso y fascinante dispositivo para el entretenimiento
(Mélies), no pensaron que habria futuro para este pasatiempo, ni siquiera habian
pensado en los elementos de sonido y color, solo habian capturado el movimiento, el
cine parecia un “hijo ilegitimo” (Eisenstein, 2001) de la literatura, el teatro y la
fotografia.

El contenido estético de todos estos procedimientos para comunicar ideas, van
acercandose de manera total a la cinematografia conocida, Eisenstein fundamenta de
manera consistente la manera como el espectador debe ser sometido a estimulos de
accion psicologica y sensorial, a través de «mecanismos de montaje», con el fin de
producir un choque emotivo al espectador. El producto artistico, dice Eisenstein:
arranca fragmentos del medio ambiente, segiin un célculo consciente y voluntario para
conquistar al espectador (Historia del cine, 2019).

El montaje, verdadera sintaxis del lenguaje cinematografico segiin Eisenstein, permite
encadenar las imagenes y los sonidos segun el orden estético e ideologico que anima al

realizador; lo importante ya no es la imagen en movimiento, sino el movimiento de las
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imagenes. (Eisenstein, 2001). Determinantes del montaje son los productos técnicos que
multiplican su valor al permitir al realizador el uso de los més diversos elementos:
simultaneidad, paralelismo, imagenes y sonidos; compresion o extension del tiempo. Se
evidencia con ello la intima co-relacion entre arte y técnica en la creacion
cinematografica; el avance de la tecnologia y la técnica ofrecen al creador elementos
que aprovecha el artista y estimulan la imaginacion creativa hasta los limites de la
propia técnica. La cinematografia implica una fusion de elementos artisticos y técnicos
que se ensamblan en el proceso de produccion del film.

Del cine se ha argumentado mucho sobre su naturaleza, funcién y significacion, esto
nos muestra dos modos de pensar el cine: (Echeverri, 2017)

euno “desde si mismo, a partir de su naturaleza se sirve de la estética, la ciencia, la
tecnologia del momento histérico de su realizaciéon; por lo tanto se contintan
aportando estudios sobre su técnica, su composicion, sus tendencias, su lenguaje,
etc., el cine no solo es un medio de expresion artistica también es un medio de
comunicacion.

*El otro es “desde fuera de é1” desde su funcidén, como un fendémeno de masas, un
ente social que responde a costumbres, a filosofias, a ideologias, a diferentes
culturas y saberes de los espectadores y a determinados planteamientos que tienen
que ver con lo comercial, con la economia, la politica, es un recurso didactico y es

un medio de entretenimiento.

LA ESTETICA DEL CINE

La estética es una rama de la filosofia relacionada con la esencia y percepcion de la
belleza y la fealdad. Su finalidad es mostrar si los objetos son percibidos de un modo
particular (el modo estético) o si tienen, en si mismos, cualidades especificas (estéticas).
El término fue introducido en 1753 por el filésofo aleman Alexander Gottlieb
Baumgarten (Teoria de la Sensacion), aunque las primeras teorias de algun alcance son
las de Platon y Aristoteles. Ambos hablaron del arte como imitacion de la realidad, y
consideraban la estética inseparable de la moral y la politica.

Podemos definir el cine como una forma de representacion estética, al igual que la
fotografia, que emplea la imagen que es en si misma y por si misma un medio de
expresion, de esta manera coinciden en definirla los tedricos de la imagen.

La teoria del cine se asimila a menudo al estudio de su estética, pero estos dos términos

no abarcan los mismos campos. La estética y la psicologia del cine, segiin Jean Mitry
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indiscutible clasico de la teoria del cine, prueba con la multiplicidad y diversidad de sus
referencias tedricas, que su estética no se podria construir sin las aportaciones de la
Loégica, de la Psicologia de la Percepcion y de la Teoria del Arte,... de las que se nutre.
En la medida en que el cine es susceptible de enfoques muy diversos no puede hablarse
de una teoria del cine propiamente dicha, sino de teorias que se corresponden a cada uno
de estos enfoque (Historia del cine,2019).

La estética del cine es pues el estudio del cine como arte, como mensaje estético, éste
contiene implicita la nocidn de lo "bello" y por consiguiente, la busqueda del gusto y del
placer tanto en el espectador como en el realizador. Depende, ademas, de la estética
general, de la disciplina filoséfica que concierne al conjunto de las artes.

La estética del cine presenta dos aspectos: una vertiente general que contempla el efecto
estético propio del cine, y otra vertiente especifica centrada en el analisis de films o de
la critica en el sentido pleno del término, tal como se aplica en las artes plésticas.
Aspectos como el espacio, la profundidad de campo, el plano, el sonido, el montaje, el
ritmo, etc., todos estos aspectos combinados en perfecta armonia constituyen el ya
conocido séptimo arte.

A ésta reflexion atafie su naturaleza y condicion como medio de manifestacion y

expresion artistica, a partir de un elemento del lenguaje cinematografico: el color.

EL COLOR
La invencion del cine a color fue un elemento controversial, en primer lugar la
dificultad técnica, colorear los fotogramas uno por uno a mano era una técnica muy
poco eficaz y costosa, por otro lado la estética y los usos simbolicos del color para
representar la realidad eran cada vez més importantes para evocar emociones y escenas
verosimiles, pero era demasiado complejo ya que se filmaban solo 16 o 18 cuadros por
segundo, eso implica que habia que tinturar unos mil fotogramas por cada minuto de
pelicula, y esto en cada una de las copias que se hicieran de ella. Sin embargo los mas
creativos utilizaron la técnica de entintado que consistia en aplicar color en ciertas
secuencias, imagenes o escenas a las que querian darles mas dramatismo.
“...para dotarlo de una temperatura acorde con las caracteristicas de horario y
locaciones: para interiores diurnos se viraba al sepia, para escenas nocturnas se
viraba al azul, y para exterior dia se mantenia el blanco y negro neutro y

luminoso” (Echeverri, 2017).



Para 1900 la coloracion del cine era la técnica por excelencia, Segundo de Chomon,
director de origen espafiol radicado en Francia, fue uno de los pioneros de la coloracion
en el cine.

Su primer aporte fue el estarcido, un proceso mecanico para colorear los fotogramas,
que consistia en recortar todos los elementos de un color en cada rollo completo de film,
lo que se debia repetir para los cuatro tintes principales: rojo, verde, amarillo y azul;
después de realizar los cuatro procesos de tefiido se conseguia la copia final en color.
Sin embargo, al ser especialmente excesivo, encarecia y alargaba la produccion del film.
(Echeverri, 2017),

En 1912 con la técnica de tricromia de J.C. Maxwell se desarrolld la técnica de
chronochrome, técnica en la que se filmaba simultaneamente con tres filtros de color
azul, rojo y verde posteriormente se proyectaba también con otros tres proyectores para
lograr una imagen colorida. En 1939 los filtros se incorporaron a la pelicula misma, se
sacaban tres positivos rojo, verde y azul para obtener negativos transparentes cian,
magenta y amarillo complementarios de los utilizados en escena, para obtener imagenes
mas verosimiles.

Sin embargo, en 1915 apareci6 el Technicolor, una compaiia que trabaj6é durante afios
en la produccion de sistemas filmicos a base de colores primarios, que permitieron
inicialmente insertar secuencias de color en filmes de blanco y negro, para 1929 se
proyectd el primer largometraje a colores: On with the Show! (jAdelante con el
espectaculo!) es una pelicula musical estadounidense de 1929 producida por Warner
Bros. Filmada en Technicolor de dos colores. En 1937 Herbert Kalmus consiguié el
éxito con el technicolor patente en la pelicula de Disney Blanca Nieves donde el color
es vivido y brillante. Sin embargo el proceso seguia siendo caro y complicado pero en
1939, Lo que el viento se llevo y El mago de Oz, ambas peliculas de Victor Fleming, se
convirtieron en un referente de color, la técnica (la caracteristica principal del
technicolor es haber conseguido el rojo brillante y nitido) mejorada y la narrativa del
color hicieron de estos films iconos del cine del momento, ya no se usaban las tres
peliculas simultdneamente, sino solo una que absorbia los tres colores paralelamente.

La narrativa del color aqui si juega un papel importante, Dorothy salia de Kansas
ambientada en sepia y cuando entra en Oz se presentan los colores intensos y brillantes.
Finalmente este sistema fue reemplazado en 1950 por el propuesto por la empresa

Eastman Kodak, mucho mas sencillo y eficaz.



Desde los inicios del cine, el color ha jugado un papel fundamental al traer consigo
distintas connotaciones, el color sirve para centrar la atencion en ciertos puntos clave de
los films, favorecen el ritmo de la narracion y sobre todo hace que se exprese mas

fuerza en ciertos momentos.

Siegfried Kracauer, en concreto, consideraba esencial que el color tuviera un
significado. En su célebre ensayo Sobre la estética del cine en color el
pensador aleman estima que la expresion cromadtica en el cine no puede
limitarse a ser un motivo meramente formal mas alla de su valor estético, el

color debe reflejarse también en el contenido del film (Arrillaga, 2014).

El color es el elemento mas expresivo de las manifestaciones artisticas y es el elemento
que influencia los sentidos del espectador, el color no puede utilizarse sin que no esté

ligado a la esencia misma del film.

Eisenstein creia firmemente en la semantica del color, en el hecho de que la
expresion cromatica se tiene que plasmar en el plano del contenido.
Asimismo, teoriz6 sobre su economia, sobre la importancia que adquiere un

color que aparece solamente en un instante de la pelicula (Arrillaga, 2014).

En la actualidad la aplicacion de color en el cine ha ido perdiendo asombro por parte del
espectador, esto no quiere decir que no se aplique y sea parte del contenido y narrativa
del film, por mencionar algunos ejemplos; Edward Scissorhands (1990) dirigida por
Tim Burton, Amélie (2001) de Jean-Pierre Jeunet, The Matrix, de los entonces hermanos
Wachowski  (1999); Pleasantville (1998), dirigida por Gary Ross, el uso de
monocromaticos como: The Lighthouse (2019) dirigida por Robert Eggers, Sin City
(2005) dirigida por Robert Rodriguez y Frank Miller, recientemente Thorn love and
Thunder (2022) producida por Marvel Studios.

El uso semantico del color debe reflejar el contenido de la pelicula, desafortunadamente
en la mayoria asignan una funcion exclusivamente ornamental de la cromatica a las
peliculas abonando a una superficialidad cromatica. La estética del color es opuesta al

uso ornamental simplemente.



El uso estético del color; consiste en elegir gamas de colores que sirven para armonizar
o contrastar los elementos de la imagen cinematografica, para agruparlos o
distanciarlos, para matizarlos o diferenciarlos, unirlos o fragmentarlos (Arrillaga, 2014).
Estéticamente se comprende el uso de los colores debido a la trama que utilice un film,
cada color produce un efecto animico diferente, los colores frios como el azul tienen
una connotacién de poder deprimir al espectador, envolviéndolo con emociones de
tristeza. Los colores claros dan la sensacion de proximidad y los frios de lejania, hay
que estudiar y conocer al color, poder aplicarlo al entorno y producir efectos en el
espectador, las diferentes categorias en que se clasifican los colores, la semantica del
color es un area que no se rige por la ornamentacion sino por el efecto que tienen los
colores en la psique humana, no es objeto de este trabajo mencionar el significado o
connotacion de los colores, pero si es, la relacion estética y semantica con los ambientes

cinematograficos y la aplicacion de colores a estos.

CONCLUSIONES

A manera de conclusion u opinién el color debe ser uno de los elementos constitutivos
del lenguaje cinematografico, el color no debe considerarse mero elemento de
representacion de la realidad, sino como un elemento expresivo de los elementos
significantes del film, el color debe connotar.

El color debe sensibilizar, encauzar al espectador de manera sensorial en toda la
narrativa del film, el color crea atmodsferas que no se pueden expresar de otra forma que
no sea con la expresividad del color.

El color es uno de los elementos mas expresivos en todas las artes plasticas y
manifestaciones de la vida humana.

En la actualidad el uso del color se ha normalizado en un film de tal manera que ya no
se percibe como algo sorprendente o extraordinario, es algo inherente a las imagenes en
movimiento, en consecuencia el creador en muchas ocasiones no suele tener el cuidado
de tomar al color como elemento narrativo, sin embargo y a pesar de la sistematizacion
del color, en el cine muchos artistas-directores han hecho singulares narrativas con el
color, estas peliculas estan llenas de escenas emotivas y son llevadas a otro nivel de

percepcion emocional y sensorial por el espectador.
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